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Piontek war nie in wirklicher Gefahr, Kunstlyriker zu wer-
den. Diese Art des Dichtens (Platen etwa, Rickert, auch Rudolf
Alexander Schréder) hat selten den direkten Zugriff. Es geht
ihm zuallererst um “Wahrheitsfindung". Dazu bewaffnet er sein
Auge mit der Metapher (Glasklar, KL 84); sie bringt die Wahr-
heit "scheinbar" nahe. Mit diesem Wort "scheinbar' endet das
Gedicht. Das Wort hat zweierlei Bedeutung wie Jjenes "scheint’
in der beriihmten letzten Zeile von Mdrikes Gedicht "Auf eine
Lampe" - "scheinbar" heifllt hier auch, ja vor allem, sichtbar
und leuchtend. Wie diese "scheinbare" Wahrheit in der lMeta-
pher zuschlagen kann, daran erinnern wir uns aus den beiden
im vorigen Abschnitt bereits erwéhnteh Gedichten iber Deutsch-
land.

Seine bedeutendste und neueste poetologische Aussage machte
Piontek in seiner Blichner-Preis-Rede. Er definiert Wort, Worte,
Worter von der Stille her. Nicht darum geht es ilhm, was Rilke
noch 1920 beschéftigte, ndmlich, wie sich dort reden lieBe, wo
das Schweigen ist; er fragt, warum Blichner, den man heute nicht
gern als Dichter und Autor einer Phinomenologie des Leidens
sieht, so beredt und verzweirelt von der Stille gesprochen und
in seiner Agonie gesagt habe, wir hitten der Leiden noch zu
wenig, seien Tod, Staub und Asche und als letztes Wort: "Wie
diirften wir klagen?" Piontek folgert: Entweder wird alles Aus-—

sagbare angesichts des Todes nichtig oder, gibt er zu bedenken -

und weist auf Zeugnisse hin -, die Fulle der Wahrheit werde
erst in der vdlligen Sprachlosigkeit ertahren und darum sel an-
gesichts des Wodes alle Klage nicht nur unnotig, sondern fast
unstatthatt und undankbar.

Angesichts des Todes, wie gesagt - bis dahin aber bis an
den Hals in Woértern, und nicht nur in den eigenen. Piontek
glaubt an eine lradition, er anthologisiert und sammelt das,
was ihm vom Alten und Neuen bewahrenswert scheint. Ohne Ver-
gangenheit gibt es keine Gegenwart, noch weniger eine Zukunft.
Auch das Durch-Andere-Sprechen, ihr "Herbei-Zitieren zu unserer
Verteidigung und ihrer Erinnerung gehort zu den unverdulerli-

chen poetologischen Pramissen dieses Dichters.
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Mit dem eben erwdhnten "Zitieren" ist die Frage der Tradi-
tion und die im Grunde unfruchtbare Dialektik Tradition/Moder-
ne angeschnitten. Begriffsdefinitionen von "Originalité&t",
"Zeitgeist" und "Lpigonentum" und &hnlichem folgen solche Er-
drterungen gewohnlich auf dem FuB. Heinz Piontek entschied sich
sehr friih fiir das - wie er es in seiner Blchner-Preis-Rede for-
muliert - "hochgradige Risiko, seine Arbeit dem von der Zeit Er-
probten gegeniiberzustellen"; denn ein "wirklich aus s&mtlichen
Bezlgen herausgeléstes Neues wdre in seiner Unvergleichlichkeit
sinnlos, bliebe uns unverstidndlich". So ist das Neue das "Wie-
der Holen des Alten, das, nun gleichsam in andere H&nde lberge-
gangen, eine verdnderte, eine eigene Farbung annimmt". Indem der
Dichter sich aus der Tradition etwas  "an-eignet",es also nicht
nur repetiert oder iImitiert, wird es in der Tat sein Eigenes.

Eisntek expliziert das an Blichner; es gilt fiir alle Dichtung.
Interessant sind auch die Reihen, in denen dichterische Landge-
winne, gleichsam unterirdisch weitergewachsen, nach Unterbre-
chungen wieder aufgegriffen werden. Ich denke etwa an jene Rei-
he Heine - Rilke - Celan,oder an jene, die Kleist, Stifter, Ro-
bert Walser, Franz Kafka und Autoren der jlngsten dsterreichi-
schen Prosa verbindet. Meistens handelt es sich um solche on-
tologisch angelegten Spriinge und Briicken wie von der Barock-
ILyrik zum Expressionismus, von Hélderlin zu Trakl, von Blchner
zu Bobrowski. Eine neue solche Briicke sehe ich jetzt zwischen
Piontek und Reiner Kunze. Ist der Nachfahr nicht stark und eigen
genug, miBlingt der Sprung; die Briicke bricht zusammen und wird
auch flir die Kommenden unbefahrbar.

Bei Piontek ist das nicht anders; besonders in den ersten
Binden horen wir das Echo der Zeitgenossen und direkten Vor-
fahren wie Krolow, Loerke, aber auch Eich und, seltener, Benn.
Uber seine sogenannte naturlyrische Phase ist er jedoch - das
muB einmal sehr kraftig unterstrichen werden - léngst hinaus!
Er hat sein sprachliches Koordinatensystem sehr rasch ausgewel-
tet und es nachdriicklich auch mit der Vergangenheit immer enger
in Beziehung gesetzt. Die Herbststrophen (KR 10) beginnen mit

Versen, die gich womdglich von Hoilderlin- oder Trakl—Gedichten




ermuntern lieBen und dies lange nach der zitierten abso-
lut eigenen Windsbraut (W 43). Womit gesagt sein soll, daRB der
Akt der Aneignung jetzt methodisch geschieht. Zu den Zeitge-
nossen kommen dann die groBen Modernen, auch der durch
s '~~Kr1eg und Landschaft wverbundene Gryphius, die
Klassiker und fomantiker und dazu - besonders behutsam - Mori-
ke, fir dessen ZeitgemdBheit Piontek essayistisch-brillant ein-

getreten ist.

Ich habe bereits auf eine mdgliche Verbindung zwischen dem
Ende des Gedichtes Glasklar (KL 84) und der letzten Zeile von
Morikes "Auf eine Lampe" hingewiesen. Wahrscheinlich war sie
unbewull3t. An sehr entscheidender Stelle aber, in einem seiner
jungst erschienenen Gedichte, ndmlich in Endlich (M 84), das
den Titel des «——— Abschnittes Letzten Endes herbeizitiert
und dem Kehraus (M 82) vorangeht und dem Wenn es soweit ist,
“Von Schatten zu Schatten und Freles Geleit (M 85 - 88) folgen,
mitten in diesen Versen also, in denen mehr als ein Hauch von

Ende, Apokalypse, Eschatologie, Sehnsucht nach Erldsung und
Verkldrung ist, und in denen kein riihrendes oder sentimentales
Bild gesetzt wird, stehen die Zeilen:

Vielleicht, vielleicht, daB wir noch letzten Endes,
wie uns das Freisein zuf&llt, sich ertiillt,
durch einen Diamanten blitzen sehen.

Hier spannt sich die Briicke von jenem "bdhmischen Volksliedcnen',
dessen Verse und Assoziationen die Novelle "Mozart auf der Rei-
se nach Prag" mit einer Vorahnung von 'od und Vollendung beschlies
sen, Uber mehr als ein Jahrhundert zu einem Gedicht, das vom Ge-
tangensein im Leben, vom Tod und unserer mdglichen Befreiung
spricht. Und die Pfeiler halten.

Sie halten auch zu anderen Dichtern hin, deren Namen zum Teil
schon gefallen sind, die aber hier noch einmal, um die Position
Pionteks als Lyriker innerhalb der deutschen Literatur zu bestim-
men, genannt werden sollen., Die offensichtlichen und auch die un-
terirdischen Verbindungen diirfen - ich mache eine Ausnahme - nach

der eingehend dargestellten "Briicke" zu Mdrike als gegeben geltenn
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Die fiir Piontek gliltige "Reihe" beginnt bei Luther und geht
iiver Gryphius, Goethe und Morike zu Hofmannsthal. Mit dem
zuletzt Genannten tellt er nicht nur die Bewunderung fur Goe-
the. Fir beide Dichter war oder ist Goethe weit mehr dls Bil-
dungsgut- und Anker. Er bestétigte in seinem dichterischen Da-
sein ihr eigenes, und beide Dichter naben WYcht nur absorbiert,
sondern in ihren Werken Zeichen gesetzt, fiir die ich, weil sie
Jahrzehnte und Jahrhunderte von Zwischenrdumen tragen, im Fall
Mérike das Bild der Bricke und ihrer Pfeiler verwandte. Die
&ngesprocheﬁe Ausnahme ist von besonderer Eindringlichkeit.

Goethes Vorspruch zum Buch Hafis im "West-dstlichen Divan' beginnts
mit den beiden Zeilen:

Sei das Wort die: Braut genannt,
Brautigam der Gelst.

Das bereits zitierte Gedicht Sprachtabus erhdlt durch ein Goethe-
sches'Zeichen' nicht nur seinen letzten Reiz, sondern auch Authen-
tizitat und geschichtliche Tiefe, Die im Gedicht exwshnto "Kraft-
probe", auf die Piontek es als unerschrockener Verteidiger jenes
heute entweder ignorierten oder geschméhten Wortschatzes der
Stemmelnden und Toten' ankommen lassen will, wird kilhn mit nur
sieben Wortern bestanden:

Der Geist und die Braut sprechen:
Komm,

Der Kreis der Ubereinkiinfte lieBe sich noch immer erweitern,
beispielsweise zu Pascal, ja bis zu den Psalmen der Bibel hin.
Einheit, Konnen und Eigenheit schaffen - im sicheren Wissen und
freien Umgeng mit &lterer und neusrer Poesie - Jjene a ur €&
catena,deren Merkmal im lyrischen Gedicht -Pionteks

nicht so sehr das Nacheinander, gondern das Neben- und Ineinander
der Epochen isb. ' ‘




Heinz Piontek ist kein modischer Dichter. Aber er ist ein Dich-
~er der Moderne, im R a n g mit Eich und Celen, dem freilich
von Grund auf Andersgearteten, glelchzusetzen, Seine Poetik
148t sich mit den drei - im Titel geines letzten Essaybandes auf-
gerufenen - menschlichen Gegebénheiten und ‘Intentionen summieren:
mit "Tréumen, Wachen,Widerstehén". Mit ihnen reimen sich mihe-
los und iiberzeugend drel ebenso grundlegende Resultate: Offenheit,
Klarheit, schlieBlich Sicherheit , ja, jené pascalsche CERTITUDE.

Anmerkungen

1) :
Um dem Leser die chronologische Sicht zu erleichtern wird nach
den hier mit Siglen versehenen Gedichtbénden zitiert. Nur im

Fall von "Wie sich Musik durchschlug" wird ebenfalls nach den .
iGesammelten Gedichten" zitiert. ("Wie sich Musik durchschlug"
ist zwar nach der uns fiir unsere Arbeiten vorgegebene Zeitspanne
erschienen, (1945 = 1975), kenn hiex aber einbegriffen werden,
weil mehrere seiner Gedichte - darunter der gesamte erste Ab-
sohnitt "Etwas ausrichten" -,durch-die zeitlich frihere Druck-
legung in den"Gesammelten Gedichten" (1975), gewissermaBen
also als Vorabdrucke, in die behandelten dreiBig Jahre fallen,
und weil jener Band meine Erdrterungen auf den neuesten Stand
bringt.) pe

Nach den separat erschienenen Gedichtbénden fithre ich hier
noch die Binde Pionteks an, in deren Essays, langen und kurzen
Prosastiicken, Vor- und Nachworten Wegentliches zur eigenen Lyrik,
zur Lyrik an&erer wie zum lyrischen Schaffen iiberhaupt zu finden

ist. Somit ist die Bibliographie lediglich im Hinblick auf Lyrik
nahezu vollsténdige.
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